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Grade de Correcao da Prova de Redacao

1. A Proposta

Instrucoes para a prova de Redacao:

e A Redacgéao devera ocupar, no minimo, 30, e, no maximo, 50 linhas.

e A prova de Redacao vale 100 pontos, distribuidos segundo os critérios:
adequacao ao tema: 10 pontos; coesao sintatica no desenvolvimento do
discurso e correcao sintatica de regéncia, concordancia e colocagédo: 40
pontos; coeréncia semantica na articulacdo lexical do discurso: 40 pontos;
correcao gramatical (acentuacao, ortografia, etc): 10 pontos.

e Aredacgéao tera nota zero caso haja fuga total ao tema.

e A nota de corte para a prova de Redacéo ¢ 3,0.

Veja, leia e relacione as mensagens-estimulo apresentadas abaixo. Elas servem de
suporte a proposta de Redacgao.

l. Imagem

KLEE, Paul. Uma folha do livro de registro da cidade (1 929). Oleo, 42,5 x 31 ,Scm.'l\}luseu de Arte da Basiléia.



Il. Texto I:
COISAS DE CABECEIRA, RECIFE

Diversas coisas se alinham na meméria
numa prateleira com o rétulo: Recife.
Coisas como de cabeceira da memodria,

a um tempo coisas € no préprio indice;

e pois que em indice: densas, recortadas,
bem legiveis, em suas formas simples.

2.

Algumas delas, e fora as ja contadas:

0 combogd, cristal do numero quatro;

os paralelepipedos de algumas ruas,

de linhas elegantes mas grao aspero;

a empena dos telhados, quinas agudas
como se também para cortar, telhados;
0s sobrados, paginados em romancero,
varias colunas por félio, imprensados.
(Coisas de cabeceira, firmando médulos:
assim, o do vulto esguio dos sobrados).

NETO, Jodo Cabral de Melo. A Educagéo pela pedra. In: . Poesias Completas. Rio de Janeiro: Sabia, 1968. p. 10.

lll. Texto Il:

As cidades e a memoria

Inutiimente, magnanimo Kublai, tentarei descrever a cidade de Zaira dos altos
bastides. Poderia falar de quantos degraus sao feitas as ruas em forma de escada, da
circunferéncia dos arcos dos poérticos, de quais laminas de zinco sdo recobertos os
tetos; mas sei que seria 0 mesmo que nao dizer nada. A cidade nao é feita disso, mas
das relagdes entre as medidas de seu espago e 0os acontecimentos do passado: a
distancia do solo até um lampido e os pés pendentes de um usurpador enforcado; o fio
esticado do lampido a balaustrada em frente e os festbes que empavesavam o
percurso do cortejo nupcial da rainha; a altura daquela balaustrada e o salto do
adultero que foge de madrugada; a inclinagdo de um canal que escoa a agua das
chuvas e o passo majestoso de um gato que se introduz numa janela; a linha de tiro
da canhoneira que surge inesperadamente atras do cabo e a bomba que destréi o
canal; os rasgos nas redes de pesca e os trés velhos remendando as redes que,
sentados no molhe, contam pela milésima vez a histéria da canhoneira do usurpador,
que dizem ser o filho ilegitimo da rainha, abandonado de cueiro ali sobre o molhe.

A cidade se embebe como uma esponja dessa onda que reflui das recordac¢oes
e se dilata. Uma descricdo de Zaira como € atualmente deveria conter todo o passado
de Zaira. Mas a cidade nao conta o seu passado, ela o contém como as linhas da
mao, escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimbes das
escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras, cada segmento
riscado por arranhdes, serradelas, entalhes, esfoladuras.

CALVINO, italo. As cidade invisiveis. Trad. Diogo Mainardi. Sao Paulo: Folha de S&o Paulo, 2003. p.15-16.



PROPOSTA

Espacializacdo da memoria, lembrancas cifradas de um lugar desaparecido, o
registro do invisivel, a dilatagcdo do espacgo sensivel produzida pela temporalizagéo das
vivéncias, a materializagdo do tempo na geometrizacdo da cidade sao alguns dos
recortes possiveis para a andlise e interpretacdo das mensagens-estimulo
apresentadas acima.

Elabore um texto dissertativo em que ‘a cidade’ e ‘a memdria’ sejam os polos
pendulares em torno dos quais alguns desses temas se articulem. Realize-o da forma
mais coesa e mais coerente possivel, argumentando, de maneira convincente, a favor
do tema que for desenvolver. Dé um titulo que sintetize seu texto em seu conjunto.

2. A Grade de Correcao

Objetivos 1) suscitar no candidato a possibilidade de expressar-se
adequadamente mediante uma proposta de redacgéao;

2) levar o candidato a manifestar seus conhecimentos sobre a
norma culta da lingua em suas nuancgas variadas;

3) dar condicbes para que o candidato argumente
retoricamente uma tese ou proposicao por ele levantada.

Conteudo 1) género dissertativo do discurso: fundamentos retéricos,
figuras de persuaséo, procedimentos de construgéo textual.
2) matéria-prima extraida das figuras e textos-base.

Competéncias e 1) capacidade de leitura e analise de imagens e textos;

habilidades 2) capacidade de inteleccdo e interpretacdo de mensagens
visuais e verbais;

3) capacidade de producdo de texto original a partir da
reflexdo sobre outros textos.

Nivel de Esta é uma questdo que pode ser considerada de nivel médio
desempenho para dificil. Os niveis de desempenho esperados sdo os
esperado seguintes:

25% de acerto = o candidato foi capaz de perceber, com clareza,
coeréncia e coesdo, 0 minimo da proposta, isto é, a relagao
conflitante entre “espaco, vivéncia e meméria”.

50% de acerto = o candidato, além de atingir o nivel anterior,
consegue discutir os pontos fundamentais que distinguem espago,
tempo e memoaria cognitiva.

75% de acerto = a partir do que conseguiu atingir no item anterior,
o candidato demonstra competéncia critica em relagdo ao que se
entende por “memdria sensivel’” e experiéncia e o papel da arte
como forma de recuperagao simbdlica das vivéncias.

100% de acerto = o candidato atinge dimensdo dialética no
processo de argumentagao retorica.




3. Padroes de Resposta Esperados:

Seguem, quatro tépicos frasais que equivalem a quatro possibilidades de teses a
serem desenvolvidas a partir da proposta de redagdo: “cidade e memobria”.
Obviamente, outras poderdao ser apresentadas, desde que mantenham pertinéncia
com a idéia central da proposta.

1.

A bifurcag&o do espac¢o com o tempo constitui uma das mais complexas
e reais proposicdées do mundo fisico e reconhecido pela natureza
empirica da experiéncia. Por meio dela, o tempo cronolégico se torna
fragmentos de vivéncia que passam a ser absorvidos pelo espago em
suas varias dimensdes. Nesse processo, 0 homem, apds experienciar
fatos e histérias, acaba trazendo na memédria uma bagagem de
rudimentos factuais do vivido e rudimentos essenciais do vivenciado.

O quadro de Paul Klee oferece indices fundamentais sobre as questdes
da memdria ndo cognitiva que se constréi a partir de residuos da
experiéncia arquetipica, geradora do inconsciente coletivo, formado
pela sobreposicdo de experiéncias variadas. A palavra “lembrancas”
apenas vale como ironia de universos cifrados e obscuros. Trata-se do
registro do invisivel, ou ao menos nao identificavel pela memdria
imediata.

As trés obras apresentadas como mensagens-estimulo apontam para a
mesma questdo em angulos distintos e em formas distintas de
expressao: a questao da cidade e da memdria sensivel, vivencial. A
cidade se torna espacgo fundamental, espacializante, na concepgéo de
Merleau-Ponty, marcado pelas relagbes vivenciais, humanizadas. De
tudo o que se vive, algumas coisas se vivencia e 0 seu “sumo” é
mantido como matéria da memoria e é essa matéria nos mantém

sobreviventes de nés mesmos e de nossa histéria como ser-no-tempo.

4. A materializacao do tempo na geometrizagdo da cidade consiste num

elevado procedimento de abstragéo, prépria de grandes artistas, ou de
grande filosofos. O poema de Jodo Cabral consegue montar dois blocos
de material pesado impregnado de memdria. Estrutura composta por
sinédoques e metonimias, o poema “desmemorializa” para “alinhar” os
elementos que compdem os filamentos da meméria vivenciada. Esse
procedimento ganha em ltalo Calvino uma espécie de geometrizacao
dos gestos, nas agdes vividas. Ambos, juntamente com Klee, elevam a
condicao do rudimento (Walter Benjamin) para construir a vivéncia na
arte.



4. Modelos de Textos
1)
100%
Relacbes Reciprocas

Quando nos referimos sobre espacgos fisicos de nossa vivéncia, raramente se
reproduz uma imagem fiel do objeto real; parede, chao, teto e médvel ja se mesclaram
com nossa memoria e sentimentos. Ao sairmos para espacgos fisicos maiores, como
parques, ruas, avenidas e até cidades, o efeito imaginativo-ilusério é ampliado pela
percepcao do individuo em estreito relacionamento com os objetos reais e nossa
vivéncia.

A impressao que se tem de um espago urbano estéd diretamente relacionada
com o estado emocional da pessoa que a descreve, transformando-a em algo
subjetivo e intimo. A magica, ndo obstante, nao esta particularmente situada em
apenas um de seus recursos ilusorios; ela reside tanto na sensibilidade da impressao
quanto no préprio objeto real.

O grande avango da pintura em fins do século XIX esta nessa relagao entre
sujeito e objeto. Antes dos jovens impressionistas, argumentava-se que uma pintura
deveria ser inspirada por um feito grandioso de herdis biblicos do passado. Escolher-
se-ia um momento romantico pictério geralmente das escrituras para ser representado.
Os impressionistas, contudo, clamaram que ja existia um enorme efeito artistico nas
nuangas da impressao de certo espaco. Explorou-se o objeto real, com todos os seus
efeitos de luz e cores, e o0s sentimentos e memorias do artista.

O salto da arte urbana deu-se com a reducdo do espaco real, jA que uma
cidade descrita friamente sem nenhuma relagdo com o sujeito seria impossivel.
Provou-se que a descricdo de uma cidade ndo pode ser feita somente com suas
atribuigbes fisicas como os nomes de suas ruas e avenidas. Ela, também, faz parte do
“eu”, penetrou a consciéncia e esta relacionada com os fatos em um caminho sem
retorno.

Poeticamente, Carlos Drummond de Andrade contou a histéria de Stalingrado.
Em seu poema, ele a descreve ndo como se fala de Paris, Moscou ou Londres; para o
poeta Stalingrado é maior, sua grandiosidade esta na mera luta de seu povo contra as
tropas nazistas, na sua interminavel resisténcia contra a pendria e a guerra e,
principalmente, na memoria de uma cidade que refez a historia da noite dos séculos.
Ampliando as relagdes entre a cidade e a memoria.

2)

100%
Edifica¢cdes da memoria

As cidades invisiveis de italo Calvino sdo metaforas das nossas construcdes
mentais e paralelamente, da encessante busca humana por significados. As cidades
sao construgdes feitas a partir da nossa meméria que lhes da valor e significado. A
memoéria é o pilar dessas construgbes, edificacbes e estdo interconectadas e
vinculadas em nossos espacos geométricos através de ruas, cantos, esquinas
(simbdlicas) da nossa intrinseca mente e do nosso inconsciente, elas sdo misteriosas
e inefaveis. Como poderia entdo ser descrita para alguém a cidade de Zaira? Se ela
s6 adquire significado, ou seja, se ela s6 toma forma, a partir daquilo que Ihe
atribuimos? Através das nossas lembrancas, vinculos, identificacoes.



A partir dessas interconexdes constituimos a nossa realidade e visdo de
mundo, dai as figuras geométricas com as quais podemos brincar , fazendo e
desfazendo a nosso bel prazer. Nosso inconsciente e nossa relagdo com o mundo
exterior se da a partir dessas construgcdes geométricas. Se a cidade entdo é uma
construgcao nossa, porque possui o significado que lhe outorgamos, ela nao existe por
si sO, 0 que nos leva a acreditar que de certa forma, a realidade externa é intimamente
ligada e interdependente da nossa realidade interna, ndo constituindo mais, como por
muito tempo se acreditou, uma entidade separada.

Esse é um principio por sinal hoje debatido e comprovado pela ciéncia e pela
fisica quantica. A realidade depende do observador que interfere e interage com ela.
Interagimos com as nossas cidades, edificamos, institucionalizamos, estabelecemos,
buscamos racionalizar, catalogar dentro de rétulos e prateleiras, e assim se constroem
e estabelecem os paradigmas, as civilizagdes, as crencas. A grande noticia € que a
partir da mesma cidade, brincando com figuras geométricas, como em um brinquedo
de crianga, podemos desmontar tudo e reconstruir, criando novos paradigmas,
suparando limitagdes e criando talvez outras. As nossas cidades invisiveis sao
construcoes flexiveis que podem ser montadas e remontadas a partir dos mesmos
blocos.



