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SISTEMA DE AVALIAGAO CADERNO
DA EDUCACAO SUPERIOR DE

QUESTOES

Instrucoes

1-Vocé esta recebendo o seguinte material:
a) este caderno com o enunciado das questoes objetivas, das questbes discursivas, e das
questdes relativas as suas impressoes sobre a prova, assim distribuidas:

Questdes objetivas 1a40 2a12 50%
Questdes discursivas e

Rascunho 1a5 13a15 50%
Impressdes sobre a prova 41 a 51 16 ---

b) 1 Folha de Respostas destinada as respostas das questdes objetivas e de impressdes
sobre a prova. O desenvolvimento e as respostas das questdes discursivas deverao ser
feitos a caneta esferografica de tinta preta e dispostos nos espacgos especificados.

2- Verifique se este material esta em ordem e se o seu nome na Folha de Respostas esta
correto. Caso contrario, notifique imediatamente a um dos Responsaveis pela sala.

3- Apds a conferéncia do seu nome na Folha de Respostas, vocé devera assina-lo no espaco
proprio, utilizando caneta esferografica de tinta preta, e imediatamente apds devera
assinalar, também no espacgo proprio, o numero correspondente a sua prova

@, ® ou
Deixar de assinalar o gabarito implica anulagcdo da parte objetiva da prova.

4- Na Folha de Respostas, a marcagéo das letras correspondentes as respostas assinaladas
por vocé para as questdes objetivas (apenas uma resposta por questdo), deve ser feita
preenchendo todo o alvéolo a lapis preto n®2 ou a caneta esferografica de tinta preta, com
um trago continuo e denso.

Exemplo: A B C D E

CO CO C e O
5- Tenha cuidado com a Folha de Respostas, para ndo a dobrar, amassar ou manchar.

6- Esta prova é individual, sendo vedadas qualquer comunicagéo e troca de material entre os
presentes, consultas a material bibliografico, cadernos ou anotagdes de qualquer espécie,
ou utilizagéo de calculadora.

7- Quando terminar, entregue a um dos Responsaveis pela sala a Folha de Respostas e assine
a Lista de Presenca. Cabe esclarecer que nenhum graduando devera retirar-se da sala
antes de decorridos 90 (noventa) minutos do inicio do Exame.

8- Vocé pode levar este Caderno de Questodes.

OBS.: Caso ainda nao o tenha feito, entregue ao Responsavel pela sala as respostas ao
questionario-pesquisa e as eventuais corre¢des dos seus dados cadastrais. Se nao tiver
trazido as respostas ao questionario-pesquisa, vocé podera envia-las diretamente a
DAES/INEP (Esplanada dos Ministérios, Bloco L - Anexo Il - Brasilia, DF - CEP 70047-900).

9-Vocé tera 4 (quatro) horas para responder as questdes objetivas, discursivas e de
impressdes sobre a prova.
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Atencéo: ¢ Recomenda-se que se responda as questdes da

prova na sequéncia em que elas aparecem.

¢ Fontes bibliograficas encontram-se na pagina 15.

InstrucBes: Para responder as questdes de nimeros 1 a 5,
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considere o texto abaixo.

Texto I
Meio-dia e meia

Acho muito simpatica a maneira de a Radio Jornal
do Brasil anunciar a hora: "onze e meia" no lugar de "vinte
e trés e trinta", "um quarto para as cinco" em vez de
"dezesseis e quarenta e cinco". Mas confesso minha
implicAncia com aquele "meio-dia e meia".

Sei que "meio-dia e meio" esta errado; "meio" se
refere a hora e tem de ficar no feminino. Sim, "meio-dia e
meia" esta certo. Mas a lingua é como a mulher de César:
nédo lhe basta ser honesta, convém que o pareca. Aquele
"meia" me da idéia de teste de colégio para pegar o
estudante distraido. Para que fazer da nossa lingua um
alcapdo?

Lembrando um conselho que me deu certa vez um
amigo boémio quando lhe perguntei se certa frase estava certa
("olhe, Rubem, fagca como eu, ndo tope parada com a grama-
tica: dé uma voltinha e diga a mesma coisa de outro jeito"), eu
preferiria dizer "doze e meia" ou "meio-dia e trinta", sem
nenhuma afetacéo. Alids a lingua da gente ndo tem apenas
regras: tem um espirito, um jeito, uma pequena alma que
aquele "meio-dia e meia" faz sofrer. E, ainda que seja
errado, gosto da mocga que diz: "Estou meia triste..." Ai, sim,
pelo génio da lingua, o "meia" esta certo.

Rubem Braga

Ao afirmar que a lingua da gente ndo tem apenas regras:
tem um espirito, um jeito, uma pequena alma (linhas 18
e 19), Rubem Braga expfe sua visdo da linguagem, em
plena coeréncia com a visdo do mundo adotada em suas
crdnicas, nas quais ele

(A) valoriza ndo a constituicdo aparente dos fatos
cotidianos, mas o sentimento intimo que os faz
significativos.

(B) se preocupa menos com 0 aspecto afetivo do que
com os aspectos referenciais das falas das pessoas.

(C) se previne contra quem decida ignorar tanto as
normas gramaticais quanto as regras de conduta.

(D) mostra que as normas disciplinam e viabilizam a
comunicagao e o convivio entre as pessoas.

(E) resiste a imposicdo de qualquer tipo de
normativismo, numa atitude rebelde que se
representa na desordem do estilo.

No texto I, um amigo aconselha ao autor: "olhe, Rubem,
faga como eu, ndo tope parada com a gramatica: dé uma
voltinha e diga a mesma coisa de outro jeito" (linhas 15
e 16). Nesse conselho subentende-se a equivocada visdo
do senso comum de que, no processo

(A) metaférico, o sentido se baseia num procedimento
metalinglistico que visa a condensar uma
informagao para substitui-la.

(B) parafrastico, os sentidos sempre se correspondem,
embora, em alguma medida, os contetdos se
alterem de acordo com a forma linguistica que Ihes
d& suporte.

(C) parafrastico, os sentidos sempre se correspondem e
0os conteddos se mantém fixos mesmo que se
alterem as formas linglisticas que lhes d&o suporte.

(D) polissémico, os varios sentidos produzidos a partir
de uma mesma forma lingiistica sdo correspon-
dentes entre si.

(E) metaférico, o sentido se baseia num procedimento
poético que ndo s6 condensa como também
modifica o significado original.

Considere os seguintes enunciados extraidos do texto
Meio dia e meia.

1. E, ainda que seja errado, gosto da moga que diz:
"Estou meia triste..." (linhas 20 e 21)

2. Ai, sim, pelo génio da lingua, o "meia" esta certo.
(linhas 21 e 22)

Sobre as sentencas acima é correto afirmar que,

(A) se em 1 o segmento entre aspas estivesse em
discurso indireto, ocorreria a apropriagcao do discurso
do narrador pela personagem.

(B) ao usar discurso direto em 1 e em 2, o narrador
ironiza o uso da variante nao-padrao meia.

(C) se em 1 o segmento entre aspas estivesse em
discurso indireto, o verbo que ele contém deveria ser
enunciado no futuro do presente.

(D) se transposto para discurso indireto o fragmento
entre aspas em 1, a ruptura sintatica assinalaria a
diferenca de voz entre narrador e personagem.

(E) em 1, as aspas demarcam a diferengca entre o
discurso do narrador e o discurso da personagem;
em 2, sdo um recurso grafico de citagdo
metalinguistica.
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Considere os enunciados 1 e 2.

1. Acho muito simpatica a maneira de a Radio Jornal do
Brasil anunciar a hora. (linhas 1 e 2)

2. E, ainda que seja errado, gosto da moca que diz:
"Estou meia triste..." Ai, sim, pelo génio da lingua, o
"meia" esta certo. (linhas 20 e 21)

Segundo Ataliba T. de Castilho, a norma tanto pode
representar um uso linguistico concreto que corresponde
ao dialeto social praticado pela classe de prestigio — caso
em que é chamada "padréo real" —, quanto representar a
atitude que o falante assume em face da norma objetiva —
caso em que € também chamada "padrdo ideal".
Aplicando-se esses conceitos a andlise dos enunciados 1
e 2 acima é correto afirmar que

(A) o cronista reconhece no 'génio da lingua' a nocao de
padrao ideal, que aparece no enunciado 2.

(B) o cronista, no enunciado 1, se orienta pelo padrdo
ideal, em contraste com o enunciado 2, em que
valoriza o padréo real.

(C) o enunciado 1 € um caso concreto de padrao ideal, e
0 enunciado 2 condena explicitamente esse mesmo
padrao.

(D) o cronista, ao produzir o enunciado 1, uma
manifestacdo concreta do padrdo ideal, reafirma, na
pratica, as afirma¢8es contidas no enunciado 2, que
remetem a rejeigdo do padrao real.

(E) o enunciado 1 € um caso concreto do padréo real, e
0 enunciado 2 manifesta a defesa desse mesmo
padréo.

A oracdo relativa assinalada em Lembrando o conselho
gue me deu certa vez um amigo boémio (linhas 13 e 14) é
pouco sujeita a variagdo em virtude de o pronome relativo
ser objeto direto na subordinada. Ja as construcdes

relativas cujo pronome é regido por preposi¢do estdo
sujeitas a seguinte variagao:

e relativa padrdo: Lembrando o conselho a que eu me
referi anteriormente.

e relativa cortadora: Lembrando o conselho que eu me
referi anteriormente.

e relativa copiadora: Lembrando o conselho que eu me
referi a ele anteriormente.

Sobre esse processo sintatico, € correto afirmar que a
relativa cortadora é

(A) conservadora e estigmatizada em relacdo a padrao,
que é inovadora e prestigiada.

(B) conservadora e prestigiada, tanto quanto a variante
padrao.

(C) conservadora e prestigiada em oposi¢do a variante
copiadora, que é inovadora e estigmatizada.

(D) inovadora e prestigiada em relacdo a variante
copiadora, que é conservadora e estigmatizada.

(E) inovadora e prestigiada em oposicdo a construcéo
padréo, que é conservadora e neutra.

Atencéo:

Para responder as questées de nimeros 6 e 7,
considere o texto abaixo.

Texto IT

Ensinar gramatica

— Onde é que a gente vai agora, v6?

— L& na padaria da praga comprar um pao gostoso.

Siléncio pensativo no banco de tras. E entéo:

— Perto da minha casa também tem uma padaria. Os péo

|& é muito bom.

Momentos de

indecisdo. Ignorar ou corrigir?

Compulsivamente:

— Sabe, meu querido, a gente fala assim: OS PAES SAO
MUITO BONS. Um péo, dois PAES. O p&o é bom, os PAES

sdo bons.

Novo siléncio pensativo no banco de tras. E entao:
— Quer dizer, v4, que PAES é DOIS PAO?

Flavia de Barros Carone

6. Tomando como parametro a norma culta da lingua, a
autora apresenta um caso de concordancia no interior do

sintagma

nominal. Considerando-se esse contexto

linguistico, é correto afirmar que a avo espera que, quanto
a concordancia nominal, o neto apreenda

(A)

(B)

©

D)

(E)

os aspectos morfossintaticos, e o neto atende
integralmente a essa expectativa.

0 aspecto semantico, e 0 neto ndo atende a essa
expectativa, pois usa marca nao-redundante de
plural.

0s aspectos morfossintaticos e semanticos, e o neto
atende a essa expectativa plenamente quanto ao
aspecto morfossintatico, mas parcialmente quanto
ao aspecto semantico.

0s aspectos morfossintaticos e semanticos, e o neto
atende integralmente a essa expectativa, pois a
marca ndo-redundante de plural veicula 0 mesmo
contetdo semantico que a marca redundante.

os aspectos morfossintaticos e semanticos, e o neto
atende a essa expectativa plenamente quanto ao
aspecto semantico, mas parcialmente quanto ao
aspecto morfossintatico.
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Com o procedimento adotado, a avo,

(A) exigindo simples repeticdo, ndo obteve resultado,
pois fazia correcdo explicita para uma crianca que
ainda nao tinha nocéo alguma de concordancia.

(B) requerendo imitagdo, obteve pleno sucesso porque,
subliminarmente, tornou-se um modelo de
comportamento linglistico para o neto.

(C) fazendo a correcdo, deixou de propor uma efetiva
interacdo que permitisse ao neto a apreensdo
simultanea dos aspectos morfossintaticos, seman-
ticos e pragmaticos do uso desejado.

(D) ciente dos recursos cognitivos do neto, poderia ter
insistido na explicacdo, pois, ele, apesar de muito
novo para usar marca redundante de plural, estava a
um passo da autonomia quanto a habilidade.

(E) trabalhando melhor a motivacdo do neto, teria
conseguido seu intento, uma vez que a baixa
motivagdo de ir as compras com a avo tornava a
crianca desatenta e desinteressada.

Frases como Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor
sabe: pdo ou péaes, é questdo de opinides ou Sapo ndo
pula por boniteza, mas porém por perciséo sao indicativas
de que, no universo linglistico e ficcional de Guimaraes
Rosa,

(A) a linguagem popular, ainda que graciosa, expde o
mundo inculto das personagens e € ironizada por
meio dos marcos que a tornam exdtica em relagéo a
norma culta.

(B) a fala popular frequientemente traduz, com forca de
provérbio, um saber profundo que nasce das
experiéncias vividas pelas personagens e que se
expressa com caracteristicas de linguagem poética.

(C) a fala dos sertanejos € seca e algo imprecisa,
advindo dai a dificuldade de um leitor culto se
familiarizar com o estilo do autor e com 0 mundo em
gue suas personagens atuam.

(D) as oposicdes entre o rural e o urbano sdo apenas
aparentes, ja que elas se diluem no plano de uma
linguagem que é criada ndo para tensionar, mas
para eliminar os conflitos.

(E) a fala popular é aperfeicoada estilisticamente, de
modo a que se aproxime de um padrdo mais
aceitavel, o que permite que o saber intuitivo das
personagens encontre uma formula¢éo mais poética.

Paul Teyssier afirma que um ponto que distingue o
galego-portugués do conjunto hispanico é que "os nomes
provindos do latim '-anus' (ex.: 'manus', 'mao'), '-anis'
(ex.: ‘canis', 'cdo’) e '-0, -onis' (ex.: 'leo, leonis', ‘'ledo’)

tinham dado, a partir do acusativo, as formas esperadas:

Singular [Portugués Atual] Plural
manu- > mano > mao [> méao] manos > maos
cane- > can(e) > can [> céo] canes > cées
leone- > leon(e) > leon [> ledo] leones > ledes"

O texto IT mostra duas formas concorrentes no portugués
do Brasil: "dois paes" e "dois péo". Sabendo-se que
"pane- > pan(e) > pan" é uma forma paralela a de "cao" e
generalizando-se para 0s outros nomes terminados
em -80, é correto dizer que a dificuldade que esses nomes
oferecem ao falante atual quanto a flexdo de nimero se

explica diacronicamente

(A) pela aleatoridade dessa flexdo de numero, presente
ja no galego-portugués, mas atualmente agravada
pelo uso frequente de marca nado-redundante de
plural.

(B) pelo conservadorismo do galego-portugués no que
se refere as formas latinas, em virtude da situacéo
geogréfica da Galiza, protegida dos invasores por
obstaculos naturais.

(C) pela simplificagdo na passagem de um sistema de
declinacdo (no latim) para um sistema de flexdo (no
galego-portugués).

(D) pela perda do -n-intervocdlico, o que levou a
uniformizagcdo desses nomes no singular, mas impds
a recuperacdo de tracos fonologicos da forma
primitiva no plural.

(E) pela indecisdo dos falantes da época quantos aos
diversos sufixos de numero desses nomes e pela
situacao de relativo isolamento da Galiza.
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InstrucBes: Para responder as questdes de numeros 10 a 14 12. A modalidade é uma propriedade pragmética da
considere o texto abaixo. linguagem mediante a qual é possivel registrar a atitude
do falante sobre o estado de coisas verbalizado. No
Texto III enunciado Poder pode... mas ndo deve! ha dois casos de
< auxiliares modais em portugués. Sobre esse enunciado &
Poder pode... mas nao deve! )
L . ~ correto afirmar que

...falar de um Unico assunto, ou sobre coisas que n&o

interessam as outras pessoas. (...)

...insistir em falar na beleza de pessoas ausentes, na (A) os dois auxiliares modais manifestam uma atitude

riqueza das casas de outras pessoas. epistémica, relacionada a Improbabllldade dos

eventos.
Saber falar
Saber conversar... saber ouvir
E importante falar-se num tom natural, mas sem- (B) Poder manifesta uma atitude epistémica, relacionada
pre nos observando. E errado construirem-se mal as a possibilidade do evento, e dever, uma atitude
frases. Ex.: Vocé tem visto a Anténia? "Vi ela hoje". (...) dedntica, relacionada a certeza do evento.
Nunca se deve dizer: "Hoje vou oferecer uma

janta”; o certo € um jantar. (C) Poder manifesta atitude epistémica, relacionada a

E importante saber ouvir e falar. improbabilidade do evento, e dever, atitude debntica,
Barbara Virginia relacionada a obrigatoriedade do evento.

10. O manual de etiqueta acima afirma que ndo se deve (D) os dois auxiliares sdo modais debnticos: poder se
insistir em falar na beleza de pessoas ausentes ou na relaciona & permissdo do evento e dever, a
riqueza das casas de outras pessoas. Nessa recomenda- obrigacao.
¢do, fica evidente uma caracteristica semantico-pragma-
tica de certas enunciagfes. O conceito que explica essa
caracteristica é o de (E) os dois auxiliares modais manifestam uma atitude

epistémica, relacionada a probabilidade do evento.

(A) implicito, que ndo deve ser procurado no nivel do
enunciado, como um prolongamento do nivel expli-
cito, mas como uma condigdo de existéncia do ato
de enunciagéo. 13. A palavra janta aparece dicionarizada em 1880, na 12 edi-

¢do do dicionario Caldas Aulete.

(B) intercompreenséo, que é a capacidade de os falantes . . ,
compreenderem enunciados emitidos por outros falantes Cons_lderando e_s_te fatp € focalizando a I|ngua de um po_nto
que pertencem & mesma comunidade; define a area de de vista descritivo, dn‘erentem.ente dg atitude normativa,
extensdo de uma lingua, de um dialeto ou de um falar. expressa em !\lunca se deve dlzerg |:|01e vou oferecer uma

janta, o certo é um jantar, tal prescricéo

(C) ambiglidade, que pode ser léxica quando uma
palavra tem vérios sentidos no mesmo contexto - .
linguistico; ou sintatica, quando uma construgédo é (A) justifica-se em parte:'por um IaQo, a palavra janta
suscetivel de vérias interpretacdes. nunca aparece na lingua escrita, sendo de uso

restrito e estigmatizado; por outro, obedece a um

(D) referéncia, que é a relacdo que ha entre as palavras e padrdo lexical geral que faz corresponder a um
as coisas (seus referentes): as palavras ndo grande numero (_je ve_rbos (antar, por exemplo) uma
"significam" nem "denominam" as coisas, mas se contraparte nominal (janta, por exemplo).
referem as coisas.

(E) sinonimia, que numa interpretacdo estrita & a (B) just_ifica—se, pois 0 uso da_palavra janta é fortemente
relagdo semantica entre dois termos que tém o estigmatizado por carac_terlzarafala de pessoas _apal-
mesmo sentido. fabetas ou semi-alfabetizadas, embora seja aceitavel

do ponto de vista de seu processo de derivagao.

11. Para H. Grice, a conversagdo se assenta sobre um

principio de cooperacao, segundo o qual os protagonistas
devem contribuir para a comunicagcdo "tal como é
requerida, no momento em que ocorre, pelo propdsito em
gue se esta engajado". Apbdiam-se sobre esse principio
certas méaximas (leis) conversacionais que o especificam
em quatro categorias. A recomendacgdo Poder pode, mas
nao deve... falar (...) sobre coisas que ndo interessam as
outras pessoas associa-se corretamente a

(A) categoria da quantidade: dar toda a informacéo
necessaria, mas ndo mais do que ela.

(B) categoria da qualidade: dizer apenas o verdadeiro.
(C) categoria da relagéo: ser pertinente.
(D) categoria do modo: ser claro; ndo ambiguo; breve.

(E) categoria da qualidade e & do modo, simultanea-
mente.

(C) prova que o uso da palavra janta causa
estranhamento aos falantes da zona urbana, pois se
restringe a populagdo rural e decorre de uma
simplificacé@o dos padrdes de derivagdo da lingua.

(D) né&o se justifica, pois a palavra janta vem se difundindo
em todo o pais a partir da regido sul, onde é usada
em todos os registros, podendo, por isso, ser
considerada um regionalismo formado por analogia.

(E) evidencia o preconceito contra o uso cada vez mais
generalizado da palavra janta em obediéncia a um
padrdo lexical geral, segundo o qual, para um
grande numero de verbos (jantar, por exemplo),
devera existir uma contraparte nominal (janta, por
exemplo).
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14.

"[A norma culta] nunca pode ser vendida como se fosse

um coédigo de leis, cujo desconhecimento €é pura

ignorancia, ou como codigo de conduta, cuja transgressao
é caso de execragao publica.”
Maria Helena de Moura Neves

O texto aproxima as nocdes de cddigo de leis e codigo de
conduta para criticar uma certa posi¢ao teérica em relagdo
a lingua. Com base nele, e observando-se o uso de mas
no enunciado Poder pode... mas nédo deve falar 'vi ela
hoje', é correto afirmar que a presenca do operador mas
indica que o

(A) argumento por ele introduzido é o mais forte, do que
se pode concluir que o enunciado como um todo &
uma recusa a qualgquer norma de conduta lingiistica.

(B) primeiro argumento é o mais forte, do que se pode
concluir que o enunciado como um todo defende que
a liberdade incondicional do falante esta acima das
normas de conduta linguistica.

(C) segundo argumento é o mais forte, do que se pode
concluir que o enunciado como um todo defende
uma norma de conduta linglistica diferente da
"norma"” como entendida na visdo descritiva da
lingua.

(D) argumento por ele introduzido é o mais fraco, do que
se pode concluir que € apenas uma ressalva a
concessao de liberdade de uso lingiistico, que
domina o sentido do enunciado.

(E) argumento por ele introduzido tem a mesma forga do
primeiro, pois, como marcador conversacional,
introduz uma critica a idéia de liberdade do falante,
confrontando-a a idéia de "norma" como entendida
pela viséo descritiva da lingua.

InstrucBes: Para responder as questdes de numeros 15 a 17

considere o texto abaixo.

Texto IV
Ai, se sesse!

Se um dia nés se gostasse;
Se um dia n6s se queresse;
Se noés dois se impariasse;
Se juntinho nos dois vivesse!
Se juntinho noés dois morasse;
Se juntinho nds dois drumisse;
Se juntinho nés dois morresse!
Se pro céu nos assubisse!?
Mas porém, se acontecesse,
Qui Sdo Pedo nao abrisse

As porta do céu e fosse,

Te dizé quarqué toulice?

E se eu me arriminasse

E tu cum eu insistisse,

Pra qui eu me arrezorvesse

E a minha faca puchasse,

E o buxo do céu furasse?...
Tarvez qui nos dois ficasse
Tarvez qui nos dois caisse,

E o céu furado arriasse

E as Virge todas fugisse!!!

Severino de Andrade Silva (Zé da Luz)

15. O autor, em seu processo de criacdo, explora as
possibilidades do registro popular, obtendo efeito poético.
E correto afirmar, a respeito da presenca desse tipo de
obra em sala de aula, que
(A) o poema, devido a sua sonoridade, s6 pode ser lido

em voz alta, procedimento de leitura desaconselhavel.

(B) o poema, com tragos estéticos reconheciveis, deve
freqientar a sala de aula como qualquer outro
produto artistico.

(C) a poesia popular ndo deve freqlientar a escola, por
representar modelo de linguagem inaceitavel no
ensino.

(D) a poesia popular ao penetrar na escola sofre um
processo irreversivel de deslegitimacdo, recomen-
dando-se, pois, que nédo integre a pratica didatica.

(E) a poesia popular deve freqlientar a escola, mas néo
em regifes onde seja grande a forga do folclore, que
ja mantém vivas as tradi¢des culturais.

16. Fugas a convencéo ortografica como em "arrezorvesse"
ocorrem na Lingua Portuguesa porque: I. a relagcdo
biunivoca (termo-a-termo) entre grafema e fonema
(A) nem sempre existe; e II. a escrita alfabética elege

apenas uma variedade da lingua para representar.

(B) nunca existe; e I1. a escrita alfabética elege apenas
uma variedade da lingua para representar.

(C) sempre existe; e II. a escrita alfabética elege
apenas uma variedade da lingua para representar.

(D) nunca existe; e II. a escrita alfabética elege o maior
nimero de variedades da lingua para representar.

(E) nem sempre existe; e I1. a escrita alfabética elege o
maior numero de variedades da lingua para
representar.

17. Quarqué, arrezorvesse e tarvez demonstram a recorrén-

cia, no segmento assinalado, de um processo de
alternancia fonolégica, que pode ocorrer entre a variante
retroflexa, a semivogal posterior e a lateral alveolar. Sobre
essa alternancia, é correto afirmar que

(A) consiste em um caso de variagdo livre, nédo
fonologicamente condicionado, nem sujeito a
determinacdes de natureza geografica e social.

(B) se trata de um processo regular de variagdo
fonolégica, que ocorre somente em final de silaba
interna, como em falta.

(C) a semivogal posterior deve representar fonologica-
mente o segmento em final de silaba interna e
externa porque € no plano sincrdnico o mais
recorrente nas variedades ndo-padréo.

(D) se trata de um processo regular de variagcdo
fonologicamente condicionada, que ocorre somente
em final de silaba externa.

(E) a lateral tem de representar fonologicamente esse
segmento em final de silaba interna e externa, o que
se torna evidente, no plano sincrdnico, em palavras
derivadas, como papelada.
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InstrucBes: Para responder as questdes de numeros 18 e 19,

considere o texto abaixo.

TEXTOV

Leia atentamente o depoimento de uma professora de

ensino fundamental IT (52 a 82) sobre um dos contetidos

de sua aula de Lingua Portuguesa.

Primeiro explica-se que o substantivo concreto € um
ser que tem existéncia propria, ndo depende de outro para
existir, mesmo os seres imaginarios. Comece com seres menos
complexos como: cadeira, livro... Depois diga que o abstrato é
um ser que ndo tem existéncia propria, precisa de um outro ser
para existir. Por exemplo: o amor. E preciso que alguém ame
para o amor existir. O beijo é abstrato, porque ele depende de,
no miiinimooo, uma boca para existir. Agora passe para 0s mais
complexos como: anjo (que conseguimos imaginar um corpo),
fada, demdnio (costumo falar da imagem de chifre e garfo na
mao) e Deus, que é o mais complexo (explico que Deus,
independente de crermos nele ou ndo, ou de imaginarmos a
imagem dele ou ndo, ele existe independente de outro ser, por
isso é concreto). Costumo falar dos Ets também, porque eles
acham que ndo existem e por isso acham que sdo abstratos.
Depois disso eles seguem sozinhos e erram, raramente, 0s

exercicios, que consistem na identificacdo desses substantivos.

18. Tendo em vista as orienta¢des curriculares atuais para o
ensino fundamental de Lingua Portuguesa, que propdem
a organizacdo dos conteudos em torno do eixo
uso-reflexdo-uso, pode-se dizer que, com o procedimento
acima exposto, essa professora situa-se

(A) na segunda etapa, reflexdo, pois ensina a lingua a
partir de sua nomenclatura, procedimento
compativel com uma gramética de usos.

(B) na primeira etapa, uso, quando expde os alunos a
linguagem do cotidiano por meio das imagens
apresentadas.

(C) a margem de qualquer uma das etapas, pois sua
reflexdo se apdia em nogdes equivocadas, disso-
ciadas de situagfes de uso.

(D) na terceira etapa, uso, pois a resolugdo dos exer-
cicios comprova a eficacia de sua estratégia para o
aprimoramento do uso da lingua.

(E) nas trés etapas, ja que a professora operacionaliza
0s conceitos em busca de maior eficacia no plano
discursivo.

19. O trabalho da professora orienta-se por uma concepcao
de ensino

(A) advinda da lingliistica moderna, que considera as di-
mensdes comunicacional, cognitiva e metalingistica.

(B) moderna, apoiada numa orientacdo gramatical que
busca incorporar férmulas consagradas pela
linguistica.

(C) sociointeracionista, apoiada numa orienta¢gdo grama-
tical que vé a lingua na dinamica de seu uso.

(D) tradicional, sustentada numa orientagdo gramatical
gue vé na nomenclatura possibilidades de ensino e
aprendizagem.

(E) tributaria de uma orientagcdo gramatical que valoriza
as dimensdes sincronica e diacronica na descrigdo
da lingua.

TEXTO VI

20. Meu pai determinou que eu principiasse a leitura.
Principiei. Mastigando as palavras, gaguejando, gemendo
uma cantilena medonha, indiferente a pontuacgéo, saltando
linhas e repisando linhas, alcancei o fim da pagina, sem
ouvir gritos. (...) Explicou-me que se tratava de uma
historia, um romance, exigiu atencéo e resumiu a parte ja
lida. (...) Traduziu-me em linguagem de cozinha diversas
expressoes literarias. Animei-me a parolar. (...) Alinhavei o
resto do capitulo, diligenciando penetrar o sentido da
prosa confusa, aventurando-me as vezes a inquirir. E uma
luzinha quase imperceptivel surgia longe, apagava-se,

ressurgia, vacilante nas trevas do meu espirito.

Graciliano Ramos

Esse trecho de cronica relata uma situacéo de leitura do
inicio do século XX. A atitude do pai com o filho, que ainda
ndo tem familiaridade com a leitura, pode ser aproximada
de um procedimento que hoje se espera do professor em
relacdo a criancas na mesma situacdo. Esse procedi-
mento consiste em

(A) promover leituras em voz alta para verificar se o0s
alunos conhecem o cddigo e sédo capazes de ler sem
balbucios ou hesitacdes.

(B) orientar a leitura de modo a promover interagdo
entre o texto e o aluno capaz de favorecer a
construcéo de sentido.

(C) parafrasear o texto para, com essa operacao,
permitir que os alunos desfrutem da obra em sua
dimensdo estética.

(D) parafrasear o texto para melhor aproveita-lo e dele
extrair informa¢des que enfatizem a fungéo
pragmaética da leitura.

(E) conduzir a leitura para desvendar o texto em todos
0s seus aspectos, de modo a torna-lo claro e
transparente.
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InstrucBes: Para responder as questdes de numeros 21 a 24,
considere o texto abaixo, em que Antonio Candido
analisa um trecho narrativo de Carlos Drummond
de Andrade.

TEXTO VII

(...) Seja um trecho no comeco do conto "Beira-rio" [de

Carlos Drummond de Andrade]:

Sete da manha e o trabalho principiando no campo. O
apontador chegava ainda com escuro, porque ndo conseguia

dormir na casinha de pau a pique onde ele, mulher e filhos

viviam como que em depdsito, a espera de vaga na vila
proletaria. Os mosquitos resistiam a tudo, e o fio de som que
emitiam no voéo lento, indo e vindo, tecia sobre a cama uma
espécie de cortinado. A mao, levantando-se, dilacerava a trama,
que contudo logo se recompunha, e tdo constante no seu dom
de irritar que, se por acaso cessasse um momento, o siléncio
feria por sua vez, de inesperado. Entdo, o apontador ia acordar
o balseiro, e os dois, cortando o rio, presenciavam calados o
nascimento do sol, que do campo em ruinas, na outra margem,

ia tirando pouco a pouco uma usina em construcao.

O que logo sobressai é a poderosa metafora da teia,
baseada num "equivoco", como diziam os antigos: o fio de som
gera a idéia de tecido formado por ele, como se um sentido
proprio se materializasse a partir do sentido figurado. Em torno
da metafora gira o trecho e ela lhe confere um toque de
linguagem poética, situando-o para o lado da poesia. No
entanto, é igualmente forte o elemento de referéncia ao real,
gue funciona como nivel informativo ao modo de uma noticia: o
empregado, que vive miseravelmente numa casa de pau a
pique, atravessa o rio de balsa e vai para a construgdo da usina,
onde é apontador — e aqui estamos perto dessas crénicas que
fixam o quotidiano. Mas o trecho ndo é poema nem cronica,
embora possa ser visto como oscilando entre ambos: é ficgado,
que talvez seja tdo boa devido a presenca de elementos ricos

em poesia e singela realidade.

Antonio Candido

21. Essa andlise textual de Antonio Candido permite sustentar
a conviccao de que

(A) diferentes géneros podem mesclar-se de modo a
intensificar os efeitos expressivos de um texto.

(B) a metéfora, tanto na prosa quanto na poesia, deter-
mina a coesao entre as diversas partes do discurso.

(C) um texto ficcional torna-se inteiramente poético
guando em seu centro atua uma figura de linguagem.

(D) a mescla de géneros literarios impossibilita o reco-
nhecimento das marcas caracteristicas de cada um.

(E) um texto ficcional ganha equilibrio quando as
informacgdes prosaicas sdo contrabalancadas pela
presenca de metaforas.

22. Segundo se depreende das palavras do critico, a "singela
realidade" se mostra ao leitor mediante

(A) a poesia e suas imagens, que transpem com mais
fidelidade aspectos do real.

(B) a presenca do cotidiano, manifesto nos tragos de
crdnica reconheciveis no conto.

(C) a dissolugdo da cena cotidiana por uma sequéncia
de metéforas.

(D) o retrato do cotidiano, na linguagem despretensiosa
do homem do campo.

(E) o poder que tem a ficcdo de retratar a vida no seu
aspecto mais superficial.

23. Com as imagens de um teceldo que trabalha com fios de
sons (0 mosquito) e de um arquiteto que trabalha com
raios de luz (o sol), Drummond joga com dois diferentes
materiais significantes para a construcdo de dois produtos
culturais: um cortinado e uma usina em construgdo. De um
ponto de vista discursivo, esse recurso de composi¢cao
esta caracterizado

(A) pelo processo de manutencdo tematica apoiado na
repeticdo da mesma metéfora, o que produz
oscilagdo entre poema e cronica.

(B) pela exploragdo metalingiistica do signo, cuja
funcdo é fazer uma alusdo irbnica aos textos
puramente referenciais, como a noticia de jornal.

(C) pelo trabalho com as propriedades que dao
textualidade ao texto, em especial a da coeséao,
insistentemente marcada por conectores.

(D) pelo uso enfatico da funcdo referencial da
linguagem, identificando o texto & informagéo
contida numa noticia.

(E) pela singular construgdo de metéforas que, explo-
rando diferentes materiais significantes, sugerem
relagdes intersemioticas.

24. Um dos mecanismos coesivos mais produtivos na
construcao da textualidade é o uso de coesao referencial.
No enunciado A méo, levantando-se, dilacerava a trama, o
sintagma nominal grifado ocorre, aparentemente, sem
antecedente textual. Sobre o mecanismo de referéncia

utilizado, é correto afirmar que esse sintagma nominal
esta semanticamente garantido com base na

(A) insercéo de uma entidade nova no discurso.

(B) referéncia genérica que estabelece, o que inclui
qualguer mdo humana possivel.

(C) relagao hiperonimica entre méo e apontador.
(D) relagdo metonimica entre méo e apontador.

(E) relagado hiponimica entre mao e apontador.
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25. Afirmou o critico M. Cavalcanti Proenca a respeito de 27. CAPITULO CXIX —Né&o faca isso, querida
Iracema, de José de Alencar: No espelho esta a natureza A leit 5 minh . bri e 6
estilizada, sem mosquitos, carrapatos ou micuins; eitora que e minha amiga € abriu este livro com o im
natureza focalizada de angulos favoraveis, como em fita de descansar da cavatina de ontem para a valsa de hoje,
de oeste americano. N . .

quer fecha-lo as pressas, ao ver que beiramos um abismo.
~ . - N&o faca isso, querida; eu mudo de rumo.
Nessa comparacdo entre duas linguagens distintas o
critico apontou, como termo comum, [Cavatina = pequeno trecho musical para cantor solista]
(A) a idealizacdo do espago com o qual se funde o ) .
heréi. Transcreveu-se integralmente, acima, de Dom Casmurro,
um capitulo no qual o narrador machadiano,
N ) ) ) (A) no exercicio de uma insoléncia irbnica, que lhe é
(B) o lirismo intimo dos protagonistas romanticos. habitual, pressupde que a leitura de romances inclui-
se entre o0s habitos amenos e flteis da sociedade da
época.
(C) o modo como se narram as epopéias classicas. A . P
(B) bem a seu modo, vé o leitor como um cumplice
critico, com quem compartilha o sentimento de
. —_— impaciéncia diante das trivialidades da vida social.
(D) o compromisso de se descrever de modo fidedigno. P
(C) maliciosamente, elege o publico feminino como alvo
preferencial de seu romance, identificando a argucia
(E) o espago imaginario em que ocorre o sobrenatural. de suas leitoras a argucia da personagem Capitu.
(D) com a ingenuidade prépria de Bentinho, vé na leitora
amiga a encarnacdo da mulher compreensiva, da
26. 1. Flor é a palavra afetividade feminina que buscara na adolescéncia e
) ) no casamento.

flor, verso inscrito .
(E) num surpreendente momento de melancolia,
no verso, como as considera que o modo digressivo de narrar coloca
= seu romance muito abaixo das expectativas do

manh&s no tempo. i . P
. publico da época.
Jodo Cabral de Melo Neto

28. ...é preciso que o livro esteja perfeitamente a meu gosto.

II. Uma flor nasceu na rua!

Passem de longe, bondes, 6nibus, rio de aco do
[trafego.

Uma flor ainda desbotada
ilude a policia, rompe o asfalto.
Facam completo siléncio, paralisem os negdécios

garanto que uma flor nasceu.

Carlos Drummond de Andrade

Nesses dois fragmentos, as duas representagfes de flor
indicam

(A) a convergéncia entre duas atitudes poéticas
modernas que exploram o mesmo simbolo, do
mesmo modo.

(B) a convergéncia entre duas atitudes poéticas
empenhadas na expresséo da intimidade lirica.

(C) a convergéncia entre duas atitudes poéticas cujo
centro de inspiracdo estd nas circunstancias do
cotidiano.

(D) a distingdo entre a exploracdo metalinglistica da
palavra e sua utilizagdo como simbolo.

(E) a distingdo entre uma reagdo sentimental e uma
reacdo politica, diante do mesmo fato.

O autor que prefiro € aquele no qual se encontra 0 mundo
em que vivo, em cujos livros as coisas se passam como
em volta de mim, e cuja narracdo me prende e me
interessa tanto quanto minha vida doméstica que, se ndo
é nenhum paraiso, representa para mim uma fonte de
inexprimivel felicidade.

A fala de Lotte, em Werther, pode ser analisada sob a
perspectiva da relagdo entre a producdo literaria e a
sociedade que ela descreve e onde ela é vendida.
Segundo Claude Lafarge, as relacdes entre a cultura do
grupo — suas normas, valores e mitos — e as ficgbes que
ele consome é que determinam a valoragdo de uma obra.
Considerando-se esse contexto, afirma-se corretamente

que a personagem, no fragmento citado,

(A) caracteriza, por analogia, o leitor ideal, aquele que,
com sensibilidade e inteligéncia, aliadas ao cultivo
da razdo, procura na obra de arte o refinamento do
espirito.

(B) representa, metaforicamente, o leitor que valoriza
obras que enfatizam os valores do grupo retratado,
pois sao produzidas como espaco do exercicio critico.

(C) sugere, ironicamente, certo tipo de receptor que
encontra motivagdo para a leitura na sua
identificagdo com os heréis da narrativa,
reconhecidos como reformadores da sociedade.

(D) retrata, alegoricamente, os leitores que buscam
encontrar nas peripécias do herdi o ridiculo a que as
convengdes submetem o homem comum.

(E) remete, por metonimia, a figura de um tipo de leitor
que frui romances que nada acrescentam a seus
desejos, mas apenas os reiteram.
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29. As desgracas que se abatem sobre os herdis tragicos de 31. Constata-se hoje que a ficcdo cinematogréfica baseada
Shakespeare ndo parecem preparagdo para a vida futura. em obra literdria tem freqiientado com assiduidade a sala
O céu afigura-se remoto no mundo shakesperiano, 0s de aula e é aproveitada para aproximar o aluno da
poderes divinos indiferentes ante o destino das literatura. E importante, contudo, que ao utilizar esse
personagens. procedimento didatico o professor considere que

Anatol Rosenfeld
(A) alinguagem visual deve ser privilegiada como objeto
de ensino, j& que a literatura é, hoje, de dificil
N . . aceitagdo na escola.

As ponderagbes acima permitem compreender, numa

comparacdo entre a tragédia grega e a shakesperiana, . ] ] o

que (B) é preciso reconhecer a supremacia da obra literéria,

que pela sua natureza mobiliza mais recursos
. estéticos do que os filmes.

(A) Shakespeare, em Rei Lear, manteve o mesmo
sentido do tradgico que norteou a concepgdo de . . .

g : gico 9 P& (C) a transposicdo da literatura para o cinema resulta

Edipo Rei, de Soéfocles. RN - : I
em obra distinta, o filme, cujas especificidades de
linguagem devem ser reconhecidas.

(B) as particularidades do género tragico sdo atualiza-
das e |nterpreta_?as conforme os contextos historicos (D) tal aproximac&o s6 sera possivel se o filme for capaz
em que se manifestam. de transpor com fidelidade o enredo da narrativa

literaria.

(C) personagens como Lear e Edipo sdo protagonistas
de um mesmo mito l_){é\SI_CO, diferenciando-se apenas (E) o cinema adapta tao livremente a obra literaria que
do ponto de vista estilistico. esta pode ter sua compreenséo prejudicada.

(D) a encenacdo de uma tragédia, na Renascenca, ;
contava com muito mais recursos do que 0s 32. Romance LXXIII ou DA INCONFORMADA MARILIA
mobilizados nos espetaculos gregos.

: : ()

(E) Rei Lear, afastando-se da matriz grega, desdenha .

qualquer alus&o a valores politicos e morais. Volvia os olhos em roda,
e logo, de cada lado,

30. O romance Vidas secas, de Graciliano Ramos, foi tomado piedosas vozes discretas
como base para o roteiro do filme homdnimo do diretor davam-lhe o mesmo recado:

Nelson Pereira dos Santos. Deve-se considerar a especial

dificuldade de transposicdo da linguagem verbal para a "N&o chores tanto, Marilia,

linguagem cinematogréfica, dadas as freqlientes passa-

gens do romance marcadas pelo seguinte tipo de dis- por esse amor acabado:

curso: que esperavas que fizesse

(A) Ordinariamente andavam pouco, mas como haviam o teu pastor desgracado,
repousado bastante na areia do rio seco, a viagem tao distante, tdo sozinho,
progredira bem trés léguas. Fazia horas que
procuravam uma sombra. em tdo lamentoso estado?"

H& nesses versos, destacados do Romanceiro da

(B) O pequeno escapuliu-se, foi enrolar-se na saia da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles,
méae, que se pds francamente do lado dele.

— Hum! hum! Que brabeza! (A) a parddia de um estilo de época, na perspectiva
critica e historica definida pela corrente modernista
da Antropofagia.

(C) A cachorra Baleia, com o traseiro no chéo e o resto . . ) o .
do corpo levantado, olhava as brasas que se (B) o liismo tipico da poesia romantica mais
cobriam de cinza. confe_ssmnal, transplanta_\do para u_ma_forma pgetlca

valorizada pelos modernistas da primeira geragéao.
) . (C) a recuperagdo de um mito de nossa histéria e o

(D) Serla_ necessario mudar-se? Apesar de saber didlogo com uma convencdo poética na qual se
perfeitamente que era necessario, agarrou-se a consolidaram os valores nacionalistas.
esperancgas frageis. Talvez a seca néo viesse, talvez
chovesse. ” ~ A .

(D) a satira das convencdes do amor cortés, traduzida
com as marcas do estilo neo-simbolista que carac-
terizou alguns poetas da geragéo de 30.

(E) Afastou-se, inquieto. Vendo-o acanalhado e ordeiro,

o soldado ganhou coragem, avancou, pisou firme, (E) a remissdo a uma situagdo histérica, num dialogo

perguntou o caminho. E Fabiano tirou o chapéu de com a convengdo arcadica e com o estilo que Ihe

couro. corresponde.
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33. Estou farto do lirismo comedido 35. ...e entdo uma grande voz se levanta, € um labrego de
do lirismo bem comportado tanta idade j& que ndo o quiseram, e grita subido a um
Do lirismo funcionario ptblico com livro de ponto expediente valado, que € pulpito de rusticos, 6 gléria de mandar, 6 va

[protocolo e manifestacdes de apreco ao Sr. Diretor cobica, 6 rei infame, ¢ patria sem justica, e tendo assim
clamado, veio dar-lhe quadrilheiro uma cacetada na
(--) cabega, que ali mesmo o deixou por morto.
De resto ndo € lirismo O fragmento acima transcrito, de Memorial do convento,
Seréa contabilidade tabela de co-senos secretario do amante de José Saramago, exemplifica uma tendéncia marcante
. da ficcdo contemporanea, revelada
[exemplar com cem modelos de cartas e as diferentes
[maneiras de agradar as mulheres, etc (A) no aproveitamento ficcional de episodio histérico
' relatado por voz onisciente, como modo nado so6 de
apresentar narrativa em tom elevado mas também
. o e de oferecer uma releitura fidedigna do passado.
Os versos acima, do poema "Poética", de Manuel Ban- 9 P
deira, sustentam a convicgdo de que a lirica modernista (B) na utilizacdo do fluxo de consciéncia, como expe-
diente que garante ao escritor o desvendamento da
(A) implicava ndo apenas a afrmacdo de um novo interioridade das personagens, interesse maior da
caminho estético, mas também a rejeicdo dos méto- narrativa que despreza o relato episodico.
dos pragmaticos e das instituicdes conservadoras. (C) naintertextualidade, como manifestacéo formal tanto
do desejo de reduzir a distancia entre o passado
(B) voltava-se sobretudo contra o ufanismo romantico, aludido e o presente do leitor, como também do
vendo neste uma manifestacdo anacrénica dos desejo de reescrever o passado dentro de um novo
sentimentos nacionalistas. contexto.
(D) no aproveitamento ficcional de episddio histérico sob
(C) mostrava-se aberta a todas as formas de expresséao, perspectiva nostalgica, com a consciéncia de que o
buscando dissociar as linguagens dos contextos em culto & meméria propicia a preservagdo dos valores
que elas se produziam. auténticos que fundaram uma patria heréica.
o N s (E) na intertextualidade, como meio de legitimar o
(D) |mpll_cava ndo apenas uma revisao da}s_ f~ormas discurso do presente, na medida em que a
poeticas convencionais, mas também a rejeicdo dos credibilidade do novo texto depende da confirmagéo
elementos prosaicos da vida cotidiana. do modo de ver o mundo instituido pela tradigo.
(E) voltava-se sobretudo contra o refinamento aristocra- 36 C , hice!
tico da poesia parnasiana, incapaz de dar voz, por - ©0mo € seca a velnice:
exemplo, aos pequenos funcionarios. Leixai-me ouvir e folgar,
que ndo me hei-de contentar
. o de casar com parvoice.
34. — O glbria de mandar, 6 va cobica

Dessa vaidade a quem chamamos Fama!
O fraudulento gosto, que se atica

Co'uma aura popular que honra se chama!

Os versos acima, de Os Lusiadas, introduzem a fala do
"velho do Restelo" quando a esquadra de Vasco da Gama
partia para as Indias. Essa fala, no conjunto da obra,
revela que a epopéia camoniana

(A) constitui o protagonista como modelo de
comportamento, estruturando-se, assim, de maneira
idéntica a epopéia greco-latina.

(B) representa um momento histérico em que o caréater
glorioso da acdo épica é problematizado em
decorréncia do utilitarismo mercantilista.

(C) apresenta aquele tipico narrador da epopéia
classica, cuja voz confirma o consenso coletivo
acerca da grandiosidade da patria.

(D) narra agdes de um herdi que, por sua visdo critica
antecipa as questdes filoséficas debatidas no
século XVIT.

(E) censura a ideologia medieval, por representar
empecilho a vontade popular de ver a péatria firmar-
se como império ultramarinho.

A protagonista de Inés Pereira profere as palavras acima pa-
ra justificar a mée a decisdo de nédo se casar com Pero Mar-
ques. Nas cenas finais, ja vilva do escudeiro autoritario com
quem escolhera casar, a personagem decide aceitar o antigo
pretendente, que lhe parece talhado para ser marido traido.
Com essa trajetdria da personagem, Gil Vicente comprova a
maxima popular que é tomada como mote de seu texto: mais
quero asno que me leve que cavalo que me derrube.

As consideracdes acima, associadas ao contexto da obra,
permitem a afirmac&o correta de que o autor

(A) produziu a reviravolta no enredo da farsa humanistica
como manobra para garantir a dignidade da heroina,
representante dos valores sociais que emergiam.

(B) fez a protagonista viver a tragédia da inocéncia, e sua
humilhacéo final mostra a impossibilidade da preser-
vacgédo do pretendido registro idealista.

(C) escolheu o género que lhe permitisse tratar o amor e
a estrutura social como forgas fatalisticamente
irreconciliaveis, impondo o banimento da heroina do
grupo social a que pertence.

(D) se preocupou, como € usual no género escolhido,
em mostrar que a heroina se ajustou a uma nova
situagdo e a sociedade como um todo, recurso que
permitiu a Gil Vicente evidenciar a hipocrisia de seu
tempo.

(E) deu a farsa o tratamento tipico da tragédia — a
heroina ao vencer uma série de provas desafia o
destino — recurso escolhido para criticar, pelo riso,
costumes de seu tempo.
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InstrucBes: Para responder as questdes de numeros 37 e 38,

considere o texto abaixo.

— ...Tu julgas que o velho Deus e a violéncia estlpida
da morte e o milagre da vida nunca entraram nas minhas
contas. Entraram. Mas agora sdao como animais familiares.
Durmo bem no meio deles.

— N&o é possivel. Tu ndo viste nada! Tu ndo viste a
pessoa do nosso pai, aquela realidade Unica que o habitava. Tu
ndo assististe ainda a aparicdo de ti a ti préprio. Tu nunca
pensaste a s6s contigo, no siléncio: "Estou vivo, eu sou, eu,
esta vitalidade iluminada que se sente, se ndo pensa, se toca e
é estranha e arrepia de medo e nos pde os cabelos em pé."

37. O didlogo acima foi extraido de Aparicdo, de Vergilio
Ferreira. Na cena, o professor Alberto, o protagonista, e
seu irmé&o, o fazendeiro Tomas, discutem a esséncia do
ser humano, referida nos limites da vida e da morte. Para
a interpretacdo do texto, é util examinar o didlogo
considerando a nogéo de epifania, tal como proposta por
James Joyce: "uma manifestagdo espiritual sidbita", em
gque um objeto se desvenda ao sujeito. Esse conceito
permite a correta compreensao de que

(A) Alberto considera que o irmdo, pela visdo epifanica
da morte, teve acesso a verdade da existéncia.

(B) Alberto assinala que o irm&o ainda nédo tinha tido
acesso ao momento epifanico, em que tomasse
consciéncia de si mesmo.

(C) Alberto critica o irméo por néo ter seguido 0s passos
do pai, exemplo de vida iluminada.

(D) Tomas, no momento de sua fala, vivencia a epifania,
pois "o velho Deus" se revela a personagem.

(E) Tomas comprova para o irmdo que a esséncia da
vida e da morte s6 pode ser vislumbrada pela
atividade da reflexé&o.

38. No dialogo acima observa-se introducdo da voz do
interlocutor no discurso do falante. Sobre esse fato é
correto afirmar que

(A) as aspas introduzem a voz de Tomas relembrada
pelo irmd&o no momento do didlogo, mas Alberto
distorce a fala original.

(B) o discurso direto anunciado pelas aspas representa
a réplica de Tomas a fala de Alberto.

(C) a presenca do pronome pessoal "tu" indica a
imposicéo da voz de Tomés sobre a voz de Alberto.

(D) a ideologia de Tomas sobressai quando sua voz
interfere na fala do irmao sob a forma de discurso
direto.

(E) as aspas introduzem fala hipoteticamente atribuida a
Tomas, fala que, no entanto, veicula a ideologia de
Alberto.

39. I. ... selecionar um objeto e liberar um estado de
espirito a partir dele.

II. Fondgrafo

Vai declamando um cdémico defunto.

Uma platéia ri, perdidamente,

Do bom jarreta... E ha um odor no ambiente
A cripta e a p6, — do anacrénico assunto.
[jarreta = comico]

A frase I em que Mallarmé se refere ao seu fazer poético,

é adequada para explicar ao aluno o procedimento

encontrado nos versos de Camilo Pessanha, transcritos

em II. Neles, o eu poético, ao ouvir a piada registrada no
disco,

(A) é envolvido por sensagdes morbidas estimuladas
pelo carater ultrapassado do espetaculo comico.

(B) lembra antigo aparelho de som utilizado para
entreter platéias que buscavam satisfacdo em
episodios comicos.

(C) rememora uma situacdo que o conduz a um estado
nostalgico, tipico do egotismo romantico.

(D) é levado por sentimento moérbido que o faz
compartilhar o estado de espirito experimentado
pela platéia.

(E) sente simpatia pelo bom cdémico, que contava piadas
sobre mortos e reliquias para entreter a platéia.

40. Os manuais de literatura apontam O crime do padre

Amaro e D. Casmurro como obras que pertencem ao
mesmo estilo de época: Realismo/Naturalismo. Entretanto,
é importante mostrar ao aluno que Machado de Assis
respondeu aos estimulos de seu tempo de maneira
distinta daquela apresentada pelo seu contemporéneo
portugués. Com o objetivo de esclarecer essa distincao,
vocé argumentaria que, nos romances citados,

(A) Eca p6e em divida as teorias cientificas do sécu-
lo XIX, enquanto Machado as defende mediante um
discurso centrado no racionalismo positivista e
determinista que apreendeu em leitura de escritores
ingleses e franceses.

(B) os dois escritores concebem o homem como resul-
tado do determinismo social, porém Eca, diferen-
temente de Machado, acredita nas instituicbes de
seu tempo e defende os valores que as
fundamentam.

(C) Eca acata as teses positivistas, enquanto Machado,
sem deixar de lado o0s pressupostos do
conhecimento filoséfico, cientifico, estético de seu
tempo, utiliza um discurso que questiona esses
mesmos pressupostos.

(D) os dois escritores acreditam que € necessario
observar e analisar a realidade para conhecé-la com
precisdo, mas Machado, diferentemente de Ega,
acredita que a subjetividade n&o interfere na
compreensao dos fatos.

(E) Eca e Machado tratam de um heréi coletivo, visto
como um atomo do organismo césmico, contudo o
autor brasileiro, diferentemente do portugués,
submete o destino de suas personagens a forcas do
determinismo biolégico.

12
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22 Parte

Questédo 1

O texto abaixo de uma mestra de reisado* de Alagoas, com 95 anos de idade, analfabeta, € de uma cancédo e descreve um

fendbmeno da natureza.

Os arco-iris
Os arco-iris bebe agua la no mar
Quando eles quer despejar
E |4 por cima da serra
As nuvens gela
Faz sua circulagéo
Quando ela cair no chao
A gente apanha e bebe dela.

Mestra Virginia (texto adaptado)

*[ Reisado = tipo de auto natalino surgido no final do século XIX. ]

Aponte os tracos de variedade n&o-padrdo presentes no texto, caracterize-os e diga em que medida essa senhora pode ser

considerada como tendo algum grau de letramento*, ainda que néo tenha frequentado a escola.
*[ Letramento = contato direto ou indireto com préaticas de leitura e escrita. ]

(20 pontos)

Questédo 2

Budista e japonés séo palavras que podem ser categorizadas como substantivos e como adjetivos, o que € comprovavel em
sintagmas como o japonés budista e o budista japonés. Considerando apenas trés possiveis critérios de classificagdo morfolégica — o
formal (ou flexional), o semantico e o sintatico —, aponte o critério mais decisivo para determinar a classe gramatical desse tipo de

palavras, justificando porgque vocé o escolheu e excluiu os demais.

(20 pontos)
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Questédo 3

"(...) o Elianes contava na classe, para os colegas:
—Nois tava escreveno e o Celo levantou; entdo o Marco tird a cadera e o nego, bumba no chéo.
Transcrevi com a maior fidelidade possivel a linguagem coloquial do Elianes, exatamente como ele contava o fato aos colegas.
Mostrei entdo que, se o Elianes tivesse vindo falar comigo ou com a diretora, poderia ter falado a mesma coisa de maneira
diferente. Fui provocando a classe a fornecer ela mesma as variantes das expressdes em um dialogo culto. O resultado foi
escrito na lousa:
—Nés estavamos escrevendo e o Marcelo levantou; entdo o Marcos tirou a cadeira e ele caiu no chéo."

Eglé Franchi

Identifique o percurso metodoldgico adotado pela educadora Eglé Franchi e discuta sua pertinéncia para o ensino de Lingua
Portuguesa. (20 pontos)

Questéo 4

Buscando distinguir um texto ficcional de um texto nao-ficcional, o critico Anatol Rosenfeld vale-se da seguinte exemplificagéo:

"... seria possivel que as oragbes 'Mario estava de pijama. Ele batia uma carta ha maquina de escrever' constassem de um relato
policial que prosseguisse assim: ... quando entrou o ladrdo...".

Se o texto, porém, prosseguisse assim: 'Sem duvida ainda iria alcanca-la. Afinal, Lucia decerto ndo podia partir depois de

amanhd", saberiamos que se trata de ficcao.
(Literatura e personagem)

Destaque do texto citado pelo critico dois elementos que Ihe permitiram concluir: "saberiamos que se trata de ficgao". Analise

esses elementos, mostrando como, de fato, constituem marcas de um discurso ficcional. (20 pontos)
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Questédo 5
A aprendizagem da leitura de obras literarias implica, acima de tudo, a aquisicdo da capacidade de apreender, na situagao
representada, os questionamentos acerca do ser humano e de suas contingéncias. Essa aquisicdo sO se efetua mediante

compromisso do leitor com o texto, adesado que se estabelece pela atividade critica, que supera o plano da fruicdo diletante.
(Adaptado de Robert Scholes)

Considerando as idéias acima apresentadas, elabore um texto em que vocé apresente argumentos para demonstrar que um
estudante de Letras, pela especificidade de sua formacéo, se diferencia de um leitor ndo-especializado. (20 pontos)
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IMPRESSOES SOBRE A PROVA

As questdes abaixo visam a levantar sua opinido sobre a
gualidade e a adequacdo da prova que vocé acabou de realizar
e também sobre o seu desempenho na prova.

Assinale as alternativas correspondentes a sua opinido e a
razdo que explica o seu desempenho nos espagos proprios
(parte inferior) da Folha de Respostas.

Agradecemos sua colaboragao.

41. Qual o ano de conclusao deste seu curso de graduagao?

(A)
(B)
©
&)
(E)

2002.
2001.
2000.
1999.
Outro.

42. Qual o grau de dificuldade desta prova?

(A)
(B)
©
&)
(E)

Muito facil.
Facil.
Médio.
Dificil.

Muito Dificil.

43. Quanto a extensdo, como vocé considera a prova?

(A)
(B)
©
(D)
(E)

Muito longa.
Longa.
Adequada.
Curta.

Muito curta.

44. Para vocé, como foi o tempo destinado a resolugdo da
prova?

(A)
(B)
©
&)
(E)

Excessivo.

Pouco mais que suficiente.
Suficiente.

Quase suficiente.
Insuficiente.

45. A que horas vocé concluiu a prova?

(A)
(B)
©
(D)
(E)

Antes das 14h30min.
Aproximadamente as 14h30min.
Entre 14h30min e 15h30min.
Entre 15h30min e 16h30min.
Entre 16h30min e 17h.

46. As questdes da prova apresentam enunciados claros e

objetivos?

(A) Sim, todas apresentam.

(B) Sim, a maioria apresenta.

(C) Sim, mas apenas cerca de metade apresenta.
(D) Nao, poucas apresentam.

(E)

N&o, nenhuma apresenta.

47. Como vocé considera as informagfes fornecidas em cada

questao para a sua resolugao?

(A) Sempre excessivas.

(B) Sempre suficientes.

(C) Suficientes na maioria das vezes.

(D) Suficientes somente em alguns casos.
(E) Sempre insuficientes.

48. Como vocé avalia a adequacao da prova aos conteudos

definidos para o Provéo/2002, desse curso?

(A) Totalmente adequada.

(B) Medianamente adequada.

(C) Pouco adequada.

(D) Totalmente inadequada.

(E) Desconheco o0s conteudos definidos para o
Prov&o/2002.

49. Como vocé avalia a adequacédo da prova para verificar as
habilidades que deveriam ter sido desenvolvidas durante o
curso, conforme definido para o Provao/2002?

(A) Plenamente adequada.

(B) Medianamente adequada.

(C) Pouco adequada.

(D) Totalmente inadequada.

(E) Desconheco as habilidades definidas para o
Provao/2002.

50. Com que tipo de problema vocé se deparou mais

freqientemente ao responder a esta prova?

(A) Desconhecimento do contetdo.

(B) Forma de abordagem do conteudo diferente daquela
a que estou habituado.

(C) Falta de motivagédo para fazer a prova.

(D) Espago insuficiente para responder as questdes.

(E) Nao tive qualquer tipo de dificuldade para responder
a prova.

51. Como vocé explicaria o seu desempenho na prova?

(A) Nao estudei durante o curso a maioria desses
contetdos.

(B) Estudei somente alguns desses conteldos durante o
curso, mas néo os aprendi bem.

(C) Estudei a maioria desses conteldos ha muito tempo
€ ja 0s esqueci.

(D) Estudei muitos desses contelidos durante o curso,
mas nem todos aprendi bem.

(E) Estudei e conhego bem todos esses contetdos.
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